PROJETO DE LEI
N©° , DE 2003

(Da Comissao de Legislacéo Participativa)
SUG n° 54/2003

Dispbe sobre a atualizacdo e
consolidacdo da legislacdo sobre direito
autoral do compositor musical.

O Congresso Nacional decreta:

TITULO |
Disposicdes preliminares

Art. 1° Esta Lei regula os Direitos Autorais em todo territério
brasileiro entendendo-se sob esta denominacdo os Direitos do Compositor
Musical.

Art. 2° E titular da obra o Compositor Musical.

Art. 3° Os Direitos Autorais reputam-se para os efeitos legais
como bens moveis.



Art. 4° Depende de autorizacdo prévia e expressa do
Compositor Musical a utilizacdo da sua obra para qualquer modalidade tais como:

| - a reproducéo parcial ou integral;
Il - a edicao;

lll - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras
transformacoes;

IV - a traducdo para qualquer outro idioma;
V - ainclusdo em fonograma, producédo audiovisual,

VI - a distribuicdo quando néo intrinseca ao contrato firmado
pelo compositor musical com terceiros para uso ou exploracao de sua obra;

VIl - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes
mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema que permita
ao usuario realizar a selecédo da obra ou producédo para percebé-la em um tempo
e lugar previamente determinados por quem formula a demanda e nos casos em
que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que importe
em pagamento pelo usuario;

VIl - a utilizacdo direta ou indireta da obra musical,
mediante:

a) representacao;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de
freqUéncia coletiva;

f) sonorizacédo ambiental,



g) as exibicdes audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas aticos, fios telefénicos ou ndo, cabos
de qualquer tipo e meios de comunicacgao similares que venham ser adotados;

IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfiimagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizacdo existente ou
gue venham ser inventadas.

Art. 5° Pertencem ao Compositor os direitos morais e
patrimoniais sobre a composi¢cao que tenha criado.

Art. 6° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - Publicacdo - O oferecimento da obra literaria, artistica ou
cientifica ao conhecimento do publico com o consentimento prévio do compositor
Ou quem o represente no seu impedimento;

Il - Transmissdo - A difusdo da composicdo musical, por
qualquer meio sonoro;

[l - Retransmissdo - A emissao simultanea da transmissao
de uma empresa por outra;

IV - Distribuicdo - A colocacédo a disposi¢cdo do publico, da
obra musical popular original ou copia da mesma;

V - Comunicacao - Ato mediante o qual a obra é colocada ao
alcance do publico, por qualquer meio ou procedimento, que ndo consista na
distribuicdo de exemplares;

VI - Reproducéo - A copia de obra musical de um fonograma
de qualquer forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou
temporario por meios eletrénicos ou qualquer outro meio de fixacdo que venha ser
desenvolvido;



VIl - Contrafacdo - A reproducéo nao autorizada;
VIII - Obra musical:

a) em co-autoria - quando criada por dois ou mais
compositores musicais;

b) anénima quando n&o se indica 0 nome do autor, por sua
vontade ou por ser desconhecido;

c) pseudbnima - quando o compositor se oculta sob nome
suposto;

d) inédita - a que nado haja sido objeto de publicacao;
e) postuma - a que se publique apdés a morte do compositor;
f) originaria - a criagdo primigena;

g) derivada - a que constituindo criacdo intelectual nova
resulta da transformacao de obra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa organizacdo e
responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica que a publica sob seu nome ou
marca e, que é constituida pela participacédo de diferentes compositores de forma
que suas contribuicdes possam se fundir numa criacdo autbnoma,;

i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de imagens com ou
sem som, que tenha a finalidade de criar por meio de sua reproducédo, a
impressao de movimento independentemente dos processos de sua captacéo, do
suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-lo bem como dos meios
utilizados para sua veiculacao;

IX - Fonograma - Toda fixacdo de sons de uma execucao ou
interpretacdo ou de outros sons ou de uma representacao de sons, que ndo seja
uma fixacéo incluida em uma obra audiovisual,

X - Editor - Pessoa fisica ou juridica a qual se atribui direito
exclusivo ou ndo de reproducdo da obra e o dever de divulga-la, nos limites
previstos, no contrato da edicao;



Xl - Produtor - A pessoa fisica ou juridica que toma a
iniciativa e tem a responsabilidade econdmica da fixacdo do fonograma ou da
obra audiovisual qualquer que seja a natureza do suporte utilizado;

Xll - Radiodifusdo - A transmissdo sem fio, inclusive por
satélites, de sons ou imagens e sons ou das representacdes desses, para
recepcdo ao publico e a transmissao de sinais codificados, quando os meios de
decodificacdo sejam oferecidos ao publico pelo organismo de radiodifusdo ou com
seu consentimento.

Art. 7° N&o serdo de dominio da Unido, dos Estados. do
Distrito Federal ou dos Municipios as obras por eles simplesmente
subvencionadas.

TiTuLo 1l

Das obras musicais
Capitulo |

Das obras protegidas

Art. 8° Sao obras musicais protegidas as criacdes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

| - As composi¢cdes musicais tenham ou nao letra;

Il - Suas adaptacdes, traducdes ou qualquer outra forma que
as utilizem.

Art. 9° Nao séo objetos de protecdo como direitos autorais
de que trata esta Lei:

| - As idéias, procedimentos normativos, sistemas, métodos,
projetos ou conceitos matematicos;

Il - Os formularios em branco para serem preenchidos por
qualquer tipo de informacao, cientifica ou ndo, e suas instrucoes;



lll - Os textos de tratados ou convencoes, leis, decretos,
regulamentos, decisdes judiciais e demais atos oficiais;

IV - As informacdes de uso comum tais como calendarios,
agendas, cadastros ou legendas;

V - Os nomes e titulos isolados;

VI - O aproveitamento industrial ou comercial das idéias
contidas nas obras.

Capitulo II
Da autoria das obras musicais

Art. 10. Compositor musical € a pessoa fisica criadora da
obra musical.

Paragrafo anico. A protecdo concedida aos compositores
musicais podera aplicar-se as pessoas juridicas nos casos previstos nesta Lei.

Art. 11. Para se identificar como compositor da obra musical,
podera o criador usar seu nome civil completo ou abreviado até por suas iniciais,
pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional.

Art. 12. Considera-se compositor musical, ndo havendo
prova em contrario, aquele que por uma das modalidades de identificacdo
referidas no artigo anterior, tiver em conformidade com o uso, indicada ou
anunciada essa qualidade na sua utilizacao.

Art. 13. Tem o mesmo direito do compositor musical, aquele
que adapta ou verseja obra musical caida no dominio publico, ndo podendo por
outro lado opor-se a outra adaptacédo ou letra, salvo se for copia da sua.

Art. 14. A co-autoria da obra é atribuida aquele em cujo
nome, pseuddénimo ou sinal convencional for utilizada.

8 1° N&o se considera co-autor, quem simplesmente auxiliou
0 compositor na producéo da obra musical, revendo-a, atualizando-a bem como
fiscalizando ou dirigindo sua edi¢cédo ou apresentacao por qualquer meio.



§2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utilizada
separadamente sdo asseguradas todas as faculdades inerentes a sua criacédo
como obra individual, vedada porém a utilizacdo que possa acarretar prejuizo a
exploracdo da obra em comum.

Art.15. Sdo co-autores da obra audiovisual o autor do
assunto ou argumento musical ou litero-musical e o diretor.

Art. 16. E assegurada a protecéo as participacées individuais
em obras coletivas.

8 1° Quaisquer dos participantes, no exercicio de seus
direitos morais podera proibir que se indique ou anuncie seu nome, na obra
coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remuneracao contratada.

§ 2°Cabe ao organizador a titularidade dos direitos
patrimoniais sobre o conjunto da obra coletiva.

§3°0 contrato com o organizador especificara a
contribuicdo do participante, o prazo para entrega ou realizacdo, a remuneracao e
demais condi¢cBes para sua execucao.

Capitulo Il
Do registro das obras musicais

Art. 17. A protecdo aos direitos de que trata esta Lei
independe de registro.

Art. 18. E facultado ao compositor musical registrar sua obra
em 6rgéo publico definido no caput do art. 17 da Lei n°5.988 de 14 de dezembro
de 1973.

Art. 19. Para os servi¢cos de registro previstos nesta Lei sera
cobrada uma taxa, cujo valor e processo de recolhimento serdo estabelecidos por
ato do titular do 6rgao da administracdo publica federal a que estiver vinculado o
registro de obras musicais.



Art. 20. Os servicos de registro de que trata esta Lei serdo
organizados conforme preceitua 0 8 2° do art. 17 da Lei 5.988 de 14 de dezembro
de 1973.

Titulo Il
Dos direitos do compositor musical
Capitulo |
Disposicdes preliminares

Art. 21. Pertencem ao compositor musical os direitos morais
e patrimoniais sobre a obra musical, que criou.

Art. 22. Os co-autores da obra musical exercerdao de comum
acordo os seus direitos, salvo convencdo em contrario.

Capitulo II
Dos direitos morais do compositor musical
Art. 23. Sao direitos morais do compositor musical:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudébnimo ou sinal convencional
indicado ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacao de sua obra;

[l - o de conservar a obra inédita;

IV -0 de assegurar a integridade da obra, opondo-se a
quaisquer modificagcdes ou a pratica de atos que de qualquer forma possam
prejudica-lo ou atingi-lo como autor em sua reputacdo ou honra;

V - 0 de modificar a obra antes ou depois de utilizada;

VI-0 de retirar de circulacdo a obra ou de suspender
qualquer forma de utilizacdo ja autorizada quando a circulacdo ou utilizacao
implicarem afronta a sua reputacéo e imagem;



VIl -0 de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra,
guando se encontre legitimamente em poder de outrem para o fim de, por meio de
processo fotografico ou assemelhado ou audiovisual, preservar sua memoaria, de
forma que cause o menor Inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo
caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado.

8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores 0S
direitos a que se os incisos | a V.

§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade da obra
caida em dominio publico.

8 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias
indenizacgdes a terceiros, quando couberem.

Art. 24. Os direitos morais do autor sao inalienaveis e
irrenunciaveis.

Capitulo Il
Dos direitos patrimoniais do compositor musical e sua duracéo

Art. 25. Cabe ao compositor musical o direito exclusivo de
utilizar, fruir e dispor da obra musical, que criou.

Art. 26. Depende de autorizacdo prévia e expressa do
Compositor Musical a utilizacdo da obra musical por quaisquer modalidades tais
como:

| - a reproducéo parcial ou integral;
Il - a edicao;

lll - a adaptacdo, o arranjo musical e quaisquer outras
transformacoes;

IV - a traducao para qualquer idioma;

V - ainclusdo em fonograma ou producéo audiovisual,



VI - a distribuicdo, quando néo intrinseca ao contrato firmado
pelo autor com terceiros para uso ou exploracéo da obra;

VIl - a distribuicdo para oferta de obras ou producdes
mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou qualquer outro sistema, que permita
ao usuario realizar a selecédo da obra ou producédo para percebé-la em um tempo
e lugar previamente determinados por quem formula a demanda, e nos casos em
que 0 acesso as obras ou producdes se faca por qualquer sistema que importe
pagamento pelo usuario;

VIl - a utilizacdo direta ou indireta da obra musical,
mediante:

a) representacao;

b) execucdo musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas analogos;
d) radiodifusdo sonora ou televisiva;

e) captacdo de transmissdo de radiodifusdo em locais de
freqUéncia coletiva;

f) sonorizacdo ambiental,

g) a exibicdo audiovisual, cinematografica ou por processo
assemelhado;

h) emprego de satélites artificiais;

i) emprego de sistemas oticos, fios telefénicos ou ndo, cabos
de qualquer tipo e meios de comunicacgao similares que venham ser adotados;

IX - a inclusdo em base de dados, o armazenamento em
computador, a microfiimagem e as demais formas de arquivamento do género;

X - quaisquer outras modalidades de utilizac&do existentes ou
gue venham ser adotadas.

10



Art. 27. No exercicio do direito de reproducdo, o compositor
musical pode colocar a disposicéo do publico a obra, na forma, local e pelo tempo
que desejar, a titulo oneroso ou gratuito.

§ 1° O direito de exclusividade de reprodugdo ndo sera
aplicavel quando ela for temporaria e apenas tiver o propésito de tomar a obra,
fonograma ou interpretacdo perceptivel em meio eletrdnico ou quando for de
natureza transitéria e incidental, desde que ocorra, no curso do uso devidamente
autorizado da obra pelo titular.

§ 2° Em qualquer modalidade de reprodugéo, a quantidade
de exemplares sera informada e controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a
responsabilidade de manter os registros, que permitam ao compositor musical
exercer a fiscalizacdo do aproveitamento econémico da exploracéo.

Art. 28. As diversas modalidades de utilizacdo das obras
musicais seja em fonogramas ou nao sao interdependentes o que significa que
qualquer autorizacdo a compositor musical aplica-se apenas a uma delas.

Art. 29. Quando uma obra musical feita em regime de co-
autoria nao for divisivel, nenhum dos co-autores, sob pena de responder por
penas e danos, pode, sem consentimento dos demais reproduzi-la ou autorizar-
Ihe a reproducéo, salvo na colecédo de suas obras completas.

§ 1° Havendo divergéncia, os co-autores decidirdo por
maioria.

§ 2° Ao co-autor dissidente € assegurado o direito de nao
contribuir para as despesas de reproducdo. renunciando sua parte nos lucros e o
de vedar, que se inscreva seu nome na obra.

§ 3° Cada co-autor pode individualmente, sem aquiescéncia
dos outros, registrar a obra e defender os préprios direitos contra terceiros.

Art. 30. Ninguém pode reproduzir obra, que ndo pertenca ao
dominio publico, a pretexto de anota-la, comenta-la ou melhora-la, sem permissao
do autor.

11



Paragrafo unico. Os comentarios ou anotacdes poderao ser
publicados separadamente.

Art. 31. As cartas missivas, cuja publicacdo esta
condicionada a permissdao do Compositor Musical, poderdo ser juntadas corno
documento de prova em processos administrativos e judiciais.

TITULO IV
Capitulo |
Da edicao de obras musicais

Art. 32. O compositor musical pode ceder sua obra para fins
de administracdo a um editor, mediante contrato de edicdo, comum duracao
maxima de 3 (trés) anos, que sera passivel de renovacdo sempre por igual
periodo, de comum acordo entre as partes.

Paragrafo uUnico. Qualquer um dos contratantes podera
rescindir esse contrato, mediante simples aviso prévio desde que feito até 30
(trinta) dias antes do final acordado.

Art. 33. A taxa de participacdo do editor musical, em
hipotese alguma, podera ser maior que 20% (vinte por cento).

Art. 34. Por ocasido da assinatura do Contrato de Edicéo, o
Editor fica obrigado:

a) Fornecer ao compositor musical uma segunda via do
contrato assinado;

b) Fornecer um exemplar da obra editada ou do album em
gue sua musica esteja incluida;

c) Dar ciéncia de imediato ao compositor musical de
qualquer autorizacéo, que o mesmo tenha feito da obra;

d) No caso de adiantamentos, se houver cobrancas de juros
e/ou correcdo monetéria, estas terdo que ser feitas, usando-se o menor indice
oficial.

12



Art. 35. O editor é obrigado a fazer Prestacdo de Contas ao
compositor musical das obras com ele contratadas, de trés em trés meses, a
saber:

a) direitos fonomecanicos provenientes das gravadoras;
b) direitos por utilizacdo de suas obras em publicidade;

c) royalties de suas obras gravadas e/ou executadas no
exterior:

d) outros beneficios porventura recebidos por suas obras.
TITULO V
Capitulo |
Da arrecadacao e distribuicdo de direitos autorais de execucéo

Art. 36. Fica criado o C.A.D.D.A. (Centro de Arrecadacédo e
Distribuicdo de Direitos Autorais) em substituicdo ao ECAD, com a finalidade de
arrecadar e distribuir os direitos advindos de execucédo publica de obras musicais
e de fonogramas, inclusive por meio da radiodifusdo e transmissao por qualquer
modalidade e de exibicdo de obras audiovisuais:

§ 1° Para dar inicio a fase de transicdo num prazo de até
cinco dias uteis da publicacdo desta Lei, 0 ex-ECAD convocara uma Assembléia
Geral no local mais apropriado possivel para apresentacdo das chapas
concorrentes e a discussdo de como devera ser essas eleicdes, ressalvando-se
unicamente que a composicdo da Junta Diretora sera formada apenas por
compositores musicais, através de voto direto pela classe ndo sendo permitido o
uso de carta ou procuragao.

§ 2° O C.A.D.D.A. tera a seguinte constituicao:
a) Setor Administrativo;

b) Setor de Arrecadacéo;

c) Setor de Distribuicao;
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d) Setor de Repertorio;

e) Setor de Cadastro Musical;

f) Setor de Cadastro de Compositores;
g) Setor de Autorizacoes;

h) Setor Juridico.

8 3° A posse e 0 exercicio da Junta Diretora acontecera até
sessenta dias da publicacdo desta Lei.

Art. 37. Apoés sua constituicio o C.A.D.D.A. instituira o
Regulamento préprio necessario a sua organizacao e funcionamento através de
um Congresso Geral dos Compositores Musicais, de forma a estabelecer
melhores normas e critérios com vistas a uma distribuicdo com mais justica e
transparéncia em favor da Classe.

Art. 38. Os gastos do C.A.D.D.A. ndo excederdo, em
nenhuma hipotese a 20% (vinte por cento) da receita bruta apurada.

Art. 39. O acervo cadastral referente ao compositor musical,
assim como os bens de pessoal e material, em percentuais compativeis serao
repassados pelo ECAD ao 6rgéo de arrecadacao, ora criado.

Art. 40. Os términos das gestdes serdo sempre
acompanhados de Auditorias.

TiTULO VI
Capitulo |
Da acao social, cultural e assistencial ao compositor musical

Art. 40. Fica criado o Fundo de Amparo ao Compositor
(FAC) cujos recursos vao permitir a realizacdo de projetos sociais, culturais e
assistenciais em prol da classe de compositores musicais.

Art. 41. O FAC tera a seguinte constituicao:
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1 - Setor Administrativo;
2 - Setor Socio/Cultural;
3 - Setor Financeiro;

4 - Setor de Cadastro;
5 - Setor Juridico.

Art. 42. Apés sua constituicdo, o FAC instituira o
Regulamento proprio e necessario a sua organizacao e funcionamento, de forma
a estabelecer normas e critérios julgados convenientes as suas atribuicbes
através do Congresso Geral mencionado no art. 37 desta Lei.

Art. 43. Como forma de receita, o FAC recebera 3% (trés por
cento) da arrecadacdo bruta do C.A.D.D.A., o total do crédito retido e nao
reclamado apods trés anos, subvencdes e doacdes.

Art. 44. A Junta Diretora do C.A.D.D.A. indicara os Chefes
de Setores do FAC.

Art. 45. Inicialmente o FAC funcionard& em dependéncias
cedidas pelo C.A.D.D.A. em carater precario.

Art. 46. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

JUSTIFICACAO

A CASA DO COMPOSITOR MUSICAL — CCM, apés ouvir
grande numero de compositores da chamada MPB, e ndo s0 aqueles atuantes no
Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuichio — ECAD, dominado pelos
interesses dos editores musicais (leia-se aqui: as gravadoras estrangeiras),
resolveu mexer na casa de abelhas que € o Ecad para alguns que sempre
levaram vantagens, mas uma casa de marimbondo para a maioria de
compositores que lutam na adversa guerra do direito autoral musical. Esta luta,
vem desde os tempos de Ary Barroso, a partir dos idos de 1948 quando no jornal
“A Noite”, o simbolo maximo da nossa MPB levantou a imprensa perante o
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mundo, com outras vozes, contra aqueles a quem chamara na época de
“gangsters do samba”. Naquele tempo, como hoje, ndo eram poucos 0s espertos
infiltrados no direito autoral mesmo sem serem compositores. Essa facanha, o
escritor/jornalista e compositor, Nestor de Holanda, relata nas paginas do seu livro
intitulado: “Memodrias de Café Nice — subterraneos da musica popular e da vida
boémia do Rio de Janeiro”. Temos a certeza de que 0s nobres congressistas
fazedores da Lei 9.610 de 19/02/1998, nem o presidente que a sancionou apesar
de ser socidlogo, perceberam que ela € a herdeira de todos os defeitos,
ilegalidades e injusticas que constavam na famigerada Lei 5.988 de 14/12/1973.
Certamente, como muitos outros, ndo tomaram conhecimento da pérola que é o
livro, “Memoérias do Café Nice”, que relata a safadeza no direito autoral desde
apos a Il Guerra Mundial, e que na era da cibernética e da globalizacao, ainda,
em nada se modificou para o bem da maioria dos compositores musicais. E
correta a afirmacéao que Nestor de Holanda faz ao abrir o capitulo sobre a luta de
Ary Barroso contra os “lobos”: “Compositor sem outra profissdo morre de fome”,
no Brasil.

A Lei 5.988, veio atender somente os espertos da época,
que sempre se locupletaram a custa do direito dos compositores. Sempre foram
muitos os brasileiros presidentes de associacfes, diretores de associacoes,
editores. O numero de associacdes sempre foi de 12 entidades, desconsiderando-
se aqui a ADAAF, gracas a Constituicdo Federal de 1988 e a faléncia do CNDA,
que também era mancomunado com as associa¢des. Hoje, além do que ja existia
de ruim, chegaram os grandes editores internacionais que fazem parte do ativo
das fonograficas, acambarcando todo o mercado brasileiro com suas sedes no
estrangeiro, ditando normas e regras que os favorecam e até influenciam, através
de lobby, os parlamentares para que ajam e facam leis que protejam o0s
interesses deles: os estrangeiros.

A Lei 9.610, ndo amparou 0 compositor musical no seu

direito pleno, contrariando até mesmo a Constituicdo de 1988 no seu art. 5° - XX,
ferindo o estado de Direito, permitindo que o Ecad obrigue o compositor a se
associar em qualquer uma das 12 associacOes distribuidoras de direito autoral,
para so, entdo, poder receber os seus direitos. Ou o compositor se filia ou ndo
recebe o direito que tem. Numa simples verificacdo de escrituracdo, notar-se-a
que encontram-se nos cofres do Ecad milhares de reais retidos por ndo estar o
compositor associado a qualquer uma das 12 associagfes... vampiros que sugam
16



0 sangue dos compositores para enricar seus diretores, anulando aquilo que diz o
art. 22 da Lei 9.610 e o Paragrafo unico do art. 97 da mesma Lei.

Ao promulgar a Lei 5.988, o Congresso Nacional atendendo
os presidentes espertos das associacdes (hoje, ainda sdo os mesmos daquela
época), incluiu no art. 108, 8§ 4°, o famigerado “voto-por-carta”; com ele o direito
dos formadores de grupos se eternizaram nas diretorias das associacoes,
sustentando-se com o direito do compositor numa divisdo injusta e criminosa;
antes, eram nomes brasileiros, aqueles mesmos com 0s quais Ary Barroso e
varios compositores brigaram, s6é que agora 0 compositor precisa lutar com o0s
fabulosos “senhores” donos do direito autoral internacional; se a Lei 5.988
favoreceu, vergonhosamente, esse direito do “voto-por-carta” para as associacdes
e se foi dado, deveria também ter sido tirado e que cada associacdo convocasse
a sua assembléia-geral para decidir dentro do seu estatuto se fica ou ndo com o
direito, entretanto, ao silenciar-se sobre o fato, o Congresso Nacional mais uma
vez entrou no ‘bonde” da corrupc¢do que carrega passageiros para o Ecad — orgao
comprovado de ser inimigo da maioria dos compositores, agasalhando os
escolhidos pelo seu bel-prazer e excluindo a maioria, tirando até mesmo dos
compositores a oportunidade de outros concorrentes disputarem as eleicOes
forjadas nos gabinetes; na maioria, 0s presidentes e outros cargos Sao
preenchidos por pessoas que nem compositores séo, ficando os demais alijados e
excluidos de disputarem, democraticamente, os cargos de diretoria. Da mesma
forma é a participacdo de editores nas associacdes com direito a voto; sendo eles
firmas juridicas com a forca do poder econémico dominando os mandos de
associacbes sem fins lucrativos. E isso justica? Essa forma irregular, para nio
dizer ilegal, foi introduzida no direito autoral brasileiro através da Unido Brasileira
de Compositores — UBC, nas eleicGes de 1988; ainda hoje, ela esta sob o dominio
da EMI-Odeon (cujo representante nem é compositor, tendo sido enquadrado por
varios crimes pela CPI do Direito Autoral no com sede na Inglaterra; a outra, é
tesoureiro com sede nos EUA.

Na pratica, o art. 49 da Lei 9.610 proporciona sé vantagens
para os editores, deixando os compositores desprotegidos contra a ganancia do
poder maior, que sdo os editores internacionais atrelados as fonograficas; entao,
tem-se o0 seguinte quadro: ou 0 compositor aceita as regras da concessao ou da
cessdo dos seus direitos, impostas pelos editores/fonograficas, ou ndo tera a sua
musica gravada; por isso, 0 mercado brasileiro mais parece terra de estrangeiros.
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Quando um compositor ndo se conluie com o editor estrangeiro, cai em desgraca
e é preso na malha do corporativismo das gravadoras/editoras que formam o
cartel do direito autoral no Brasil. Esta ai, nesse procedimento, a matriz que gerou
o disco independente, que ndo tocam em lugar nenhum por causa do lobby, e o
disco pirata dificil de combater. Muito se indaga por que os compositores que
desfrutam de status, DE PRIMEIRA LINHA DENTRO DO ECAD, nao protestam?
A resposta é simples: ndo querem perder a posicdo que alcancaram, ainda que
perdendo boa parte do seu direito subtraido; se reclamarem, vao direto para a
geladeira. Entdo, temos a seguinte l6gica sobre o Ecad: o que arrecada muito,
ganha pouco; o que arrecada pouco, ndo ganha nada.

E no capitulo Ecad que o compositor se vé mais
desprotegido. Nas associa¢des, 0os compositores tém a forca dos que enganam
que lutam pelos seus direitos, mas ndo o fazem e lutam pelos seus préprios
interesses; soO os diretores vivem bem e se enriquecem; no Ecad, sédo as 12 forcas
das associa¢cOes a lutarem pelos seus proprios interesses, que geralmente sao
contra 0s compositores, interesses tdo andmalos que até os levam a conflitos
entre si, as vezes, com agressoes fisicas, outras com morte. Muito tem sido feito
para que a arrecadacao do direito autoral se torne uma parte importante para o
compositor, e ela tem melhorado... ndo para o compositor. O quadro do Ecad
continua na mesma posi¢ao de ha 50 anos atras, s6 alguns poucos compositores
e muitos diretores sdo premiados; embora os compositores de projecdo sejam
destaque na arrecadacédo, ainda assim sabem que sdo prejudicados com 0s
arranjos feitos no Escritério, mas ndo chiam para ndo perderem o lugar
conquistado. A grande maioria, entretanto, é espoliada, vendo o seu direito fugir
pelo ralo da “maracutaia”, indo parar no bolso dos espertos. O grande golpe nao
esta na arrecadacado, que é insuficiente sim e desviada até chegar as maos do
compositor, incluindo-se nela as ancoras do art. 29 — VIIl — c,e,f etc. da Lei 9.610.
As mensalidades clubisticas de todo o Pais, na forma “per capta” do niumero de
associados de cada clube, é feita com recolhimento compulsério em conta
bancaria em nome do Ecad, ndo ficando assim caracterizada ou comprovada de
quem é a autoria das execucdes recolhidas. Uma vez formado o bolo arrecadado
e proveniente da maioria de composicbes de autores “desconhecidos”, ou
falecidos, vem a distribuicdo pelo sistema comprovado de erros e falhas,
favorecendo a manipulacéo, o bel-prazer, a corrup¢cdo, com uma engrenagem que
nem o proprio Ecad sabe explicar, pois quando o faz €& apanhado nas
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contradicdes. No entanto, o chamado “grupo de elite” mantém seu “status quo”
dentro do plantel, e a maioria consagrada de compositores pobres e lutadores,
explorados, fica a ver navios. Cada vez que o clamor protestante nasce, 0s
espertos desembarcam em Brasilia fazendo “lobby” no Congresso, e fica tudo
como antes, ou criam novas normas para favorecer mais ainda o0s
editores/fonogréaficos, nem a CPIl do Congresso sobre o direito autoral, de 1995,
obteve sucesso pratico, gerando a Lei 9.610 tdo inGcua e perniciosa como a
precedente Lei 5.988. Vale lembrar aqui aquele a quem Ary Barroso se referiu
como um dos “gangsters do samba” em 1948. No seu livro “Aquarela do Direito
Autoral — UBC — pag. 89”, o Sr. Oswaldo Santiago — muitos anos presidente da
UBC, eminéncia parda, etc. —, diz o seguinte: no autor nasceu, sem duvida, com a
predestinacdo de ser espoliado, apesar das leis baixadas para protege-lo” (sic). O
Sr. Oswaldo Santiago disse-0 com a certeza de quem sempre agiu no direito
autoral em causa prépria, pois, na histéria brasileira, foi ele um dos maiores
espoliadores dos compositores, que fez carreira e discipulos que até hoje  estdo
ai.

Este € um momento ludico. O ministro da Cultura € um
compositor de elite; o Presidente da Republica ja foi um operario sofredor igual ao
compositor espoliado, o Ministro luta para o cinema brasileiro se livrar do dominio
exclusivo do estrangeirismo, quem sabe, talvez, ele ndo abrace a causa dos
compositores excluidos pelo sistema Ecad entregue aos editores/fonograficos
estrangeiros? Isto, e muito mais, sdo as razfes do “porqué?” de uma verdadeira
lei do direito autoral para o compositor musical!

Sala da Comissao, em 10 de dezembro de 2003.

Deputado HENRIQUE EDUARDO ALVES
Presidente
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